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BALANCO DO
“ESTADO DA NAGAO”’

Diretor-Geral da GEDIPE

Neste Ultimo numero antes de entrarmos na
época balnear, além de darmos conta da tdo
aguardada (e atrasada) transposicdo das
duas Diretivas Europeias em matéria de Direi-
to de Autor e Direitos Conexos, fazemos aqui
um balanco do “estado da Nacdo” do setor
audiovisual.

Socorremo-nos, desde logo, das abrangentes
e muito interessantes apresentacdes efetua-
das na Conferéncia de Lisboa do Observatoério

Europeu do Audiovisual, realizada no passado

dia 06 de junho, na Cinemateca Nacional, no
dmbito da Presidéncia Portuguesa do OEA, em
2023, subordinada ao tema “Novas tendén-
cias e riscos no setor cinematografico Euro-
peu”? Uma perspetiva dos mercados pequenos
e médios”.

Do programa faziam parte quatro magnifi-
cas conferéncias, complementares entre si,
nomeadamente, de Gilles Fontaine, sobre a
(assaz surpreendente) tendéncia de enfraque-
cimento da ligacdo entre as receitas de bilhe-
teira e o volume de producéo; de Sophie Valais,
cobrindo a diversidade das abordagens euro-

peias ao tema das obrigacdes de investimento
e de contribuicdo pecunidria para a producdo
europeia (em que Portugal estd no pelotdo da
frente, uma vez que a lei prevé ambas, cumula-
tivamente, para servicos audiovisuais a pedido
tendo como destinatdrio o publico portugués);
de Manuel Damadasio, Professor Associado da
Universidade Lusofona, que apresentou o Pro-
jeto CRESCINE, financiado pelo HORIZON e
destinado ao fomento da competitividade e da
diversidade cultural nos pequenos mercados,
semelhantes ao mercado Portugués, nomea-
damente, Estonia, Lituania, Dinamarca, Irlanda,
Belgica Flamenga e Crodcia.

Em sintese, o setor do cinema Europeu estd a

recuperar da crise pandémica, mas muito de-
vagar, e 2022 ainda ficou 33% abaixo de 2019,
com alguma recuperacdo no inicio de 2023.



https://www.obs.coe.int/en/web/observatoire/-/observatory-conference-new-trends-and-risks-in-the-european-cinema-sector-a-small/medium-markets-perspective
https://www.obs.coe.int/en/web/observatoire/-/observatory-conference-new-trends-and-risks-in-the-european-cinema-sector-a-small/medium-markets-perspective
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No entanto, a oferta de recintos de exibicdo
ndo diminuiu, e as estreias comerciais estive-
ram quase ao nivel pré-pandémico, sendo que
a quota de cinema europeu até aumentou li-
geiramente (28,4%), beneficiando dos atrasos
sofridos pela industria audiovisual dos EUA
(64,5%). Conclui-se que a diminuicdo das recei-
tas ndo afetou o numMero de estreias comerciais,
sendo que Portugal apresenta uma surpreen-
dente taxa de recuperacdo de 132%, acima da
meédia da UE (103%) e, o que é mais importante,
lidera com bom avanco o pelotdo da frente.

O fendmeno notdvel é, como se adivinha, o
aumento das producdes audiovisuais dos
operadores de “streaming”, 0 que nos leva ao
recente estudo da Comiss@o Europeia intitula-
do “Panorama da industria Europeia de Meios

de Comunicacdo Social”, publicado em 17 de

maio, que abrange trés subsetores, a saber, a

producdo audiovisual, os videojogos e as pu-
blicacdes noticiosas, que, em larga medida,
competem entre si no mercado da “economia

da atencdo”.

Sem surpresa, a descricdo muito rigorosa e
detalhada do funcionamento do mercado de-
tetou a importdncia crucial da retencdo, aqui-
sicGio e exploracdo dos direitos de proprie-
dade intelectual como forma de assegurar o
aumento dos rendimentos e o seu reinvesti-
mento, mantendo o estatuto de independén-
cia, perante as chamadas praticas de “buyout”
para que tendem os operadores das platafor-

mas de “streaming”, ao proporem a aquisicdo
G cabeca de todos os direitos sobre as pro-
ducdes mediante um pagamento “G cabeca”.

Soa a algo familiar?

Citamos seguidamente um pardagrafo signifi-
cativo: “O mercado e dindmico e conver-
gente no contexto da transi¢cdo digital.
Os radiodifusores europeus, por exemplo,
lancaram servigos a pedido, enquanto os
servigos de streaming oferecem cada vez
mais novos formatos originalmente cria-
dos para a televisdo, e lancam servigos
suportados por publicidade. A convergén-
cia também tem lugar entre consumido-
res e criadores, com a crescente moneti-
zag¢do de conteudo gerado pelo utilizador
em plataformas de videojogos. Em liga¢do
com isto, estGo a emergir necessidades
de novas competéncias baseadas numa
combina¢do de competéncias digitais,
técnicas e criativas. Como resultado, po-
derdo emergir novos nichos de mercado”.


https://creative-europe-desk.de/files/downloads/the_european_media_industry_outlook_may_2023.pdf
https://creative-europe-desk.de/files/downloads/the_european_media_industry_outlook_may_2023.pdf
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, estd de parabéns a muito falada

Em Portuga
série da Netflix “Rabo de Peixe”, que estreou
em 26 de maio, ¢é realizada por Augusto Fra-
ga, e produzida pela Ukbar Filmes, de Pandora
Cunha Teles e foi um dos dez projetos vence-
dores do concurso de argumentistas promo-
vido pela Netflix em parceria com o ICA, ao
abrigo da Lei do Cinema e do Audiovisual.
Sdo 7 episddios, mas estd garantida a segun-
da temporada?, j& em fase de pré-producdo,
contrariando as opinides criticas de varios co-
mentadores?®, como Miguel Sousa Tavares (Ex-
presso, 02.06.2023)*.

www.jpn.up.pt/2023/06/07/rabo-de-peixe
www.publico.pt/2023/06/15/culturaipsilon
expresso.pt/opiniao/2023-06-06-Rabo-de-Peixe
expresso.pt/podcasts/miguel-sousa-tavares
observador.pt/2023/06/07/rabo-de-peixe
expresso.pt/geracao-e/2023-05-29
www.magazine-hd.com/apps/wp/por-do-sol
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A série, vagamente baseada em factos reais,
partindo de um veleiro naufragado em 2001

ao largo da ilha de S@o Miguel, nos Acores,
que derramou cocaina e alterou o dia a dia

de uma das povoacdes mais carenciadas de

Portugal, saltou para o Top 10 em mais de 35

paises®, tornando-se numa das mais vistas

a nivel mundial, em Espanha e Luxemburgo,

Bahamas, Crodcia, Chipre, Grécia, Itdlia, Ja-

maica, Quénia, Malta, Polénia, Suica, Trindade

e Tobago e Uruguaié, abrindo novos mercados

4 entrada da ficcdo nacional, e mostrando a
beleza natural do nosso Pals, apds o sucesso
que também foi a primeira série portuguesa
da Netflix, “Gloria”, que estrou em 2021, passa-
da em Gloria do Ribatejo, Prémio Sophia para

a melhor série, criada por Pedro Lopes. A sé-

»

rie “Por do Sol”, produzida por Andreia Esteves,

foi a segunda producdo portuguesa a chegar

a Netflix, em 2022, depois de ter estreado em
2021 na RTP e na RTP Play’.



https://www.jpn.up.pt/2023/06/07/rabo-de-peixe-uma-boa-dose-de-portuguesices-e-outra-da-beleza-das-ilhas/
https://www.publico.pt/2023/06/15/culturaipsilon/noticia/confirmada-segunda-temporada-serie-rabo-peixe-netflix-2053397
https://expresso.pt/opiniao/2023-06-06-Rabo-de-Peixe-nao-e-McDonalds-e-sardinha-assada-4efe7c92
https://expresso.pt/podcasts/miguel-sousa-tavares-de-viva-voz/2023-06-02-Velhos-habitos-o-vazamento-de-informacao-que-desvirtua-a-Justica-a-vitoria-de-Erdogan-e-a-cartada-de-Sanchez-1141a1e5
https://observador.pt/2023/06/07/rabo-de-peixe-no-top-10-mundial-de-series-netflix-so-na-semana-passada-producao-portuguesa-foi-vista-durante-12-milhoes-de-horas/
https://expresso.pt/geracao-e/2023-05-29-Dois-dias-depois-de-estrear-Rabo-de-Peixe-ja-esta-no-top-da-Netflix-em-11-paises-3b81deea
https://www.magazine-hd.com/apps/wp/por-do-sol-serie-netflix/
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De resto, as producdes nacionais continuam a ser objeto de destaque a nivel internaciona

>

como se pode ver na pdagina de noticias do ICA, salientando-se, por exemplo, a informacdo de
que Portugal foi o convidado de honra da proxima edicdo do festival de cinema de animacdo
de Annecy, que decorreu entre 11 e 17 de junho. Bem a propdsito, cabe referir que abriu no pas-
sado dia 12 de maio e decorre até 21 de agosto a nova linha de apoios para a animacdo digital
do programa Ibermedia, a Ibermedia Next: trata-se de apoios financeiros até €150.000 e um
programa de acompanhamento e promog¢do até €95.000.

Portugal foi também, entre 11 e 12 de maio ultimos, o Pafs anfitrido de mais uma Conferéncia
das Autoridades Audiovisuais e Cinematograficas Ibero-Americanas, desta feita a XL, e da
XXIII Reunido Extraordindria do Comité Intergovernamental da lbermedia, tendo ambas as re-
, LP.

unides decorrido nas instalacdes do Instituto do Cinema e do Audiovisua

Boas férias!



https://ica-ip.pt/pt/noticias/

DIRETIVA MUD

DIRETIVA (UE) 2019/789 E
DIRETIVA (UE) 2019/790 DE 17 DE ABRIL

§ L

Foram finalmente publicados no passado dia 19 de junho, os dois Decretos-Leis de transpo-

sicdo das Diretivas Europeias de 2019 em matéria de direitos de autor e direitos conexos, no-
meadamente, a Diretiva (UE) 2019/789 de 1/ de abril sobre retransmisséo e servicos em linha

acessorios da radiodifus@o, e a Diretiva (UE) 2019/790 de 17 de abril sobre direitos de autor e

direitos conexos no mercado unico digital (a chamada Diretiva MUD).

Sem grandes surpresas, mas mesmo assim com algumas novidades, face aos respetivos ante-
projetos que haviaom estado em consulta publica, os Decretos-Leis ndo se afastaram significati-
vamente dos textos das Diretivas que se propdem transpor, o que, por um lado, evidencia a in-
tencdo de ndo criar solucdes diferenciadas suscetiveis de por em causa o designio europeu de
harmonizac¢do legislativa a que respondem, o que ¢ louvavel, mas, por outro lado, pode tornar
dificil a operacionalizacdo de algumas normas que, so por si, e sem alguma regulamentacdo
adicional, se podem revelar até contraditérias entre si.

Conforme tivemos oportunidade de reportar, por exemplo, nas Newsletters 11, 18, 19 e 20, estas
Diretivas visam atualizar o regime aplicavel aos direitos de autor e conexos no tocante a novas
formas de utilizac@o das obras e prestacdes protegidas, nomeadamente, as novas formas de
retransmissdo (simultanea e integral) para além do cabo e do satélite, os canais de injecdo
direta, o “streaming” nas plataformas de partilha de conteudos em linha, as “redes sociais” e
as criacdes dos proprios utilizadores, frequentemente resultantes da combinagcdo de obras e
prestacdes preexistentes com imagens, sons e texto originais.


https://www.gedipe.org/site_gedipe/main/Documento?i=84&s=2
https://www.gedipe.org/site_gedipe/main/Documento?i=83&s=2
https://www.gedipe.org/site_gedipe/main/Documento?i=83&s=2
https://www.gedipe.org/site_gedipe/main/Documento?i=477&s=1
https://www.gedipe.org/site_gedipe/main/Documento?i=527&s=1
https://www.gedipe.org/site_gedipe/main/Documento?i=557&s=1
https://www.gedipe.org/site_gedipe/main/Documento?i=571&s=1
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A Diretiva MUD, por exemplo, depois de tan-

ta polémica provocada durante o debate no
PE, entre 2016 e 2019, acabou por se traduzir
num articulado complexo, resultante de varios
compromissos que poderdo resultar (ou ndo)
no objetivo assumido desde o principio: obri-
gar as chamadas “redes sociais” a obterem
licencas junto dos titulares de direitos mais
significativos para a respetiva atividade, licen-
¢as essas que deverdo abranger os respetivos
utilizadores, desde que n&o prossigam fins lu-
crativos ou que, pelo menos, ndo obtenham
receitas significativas.

Hd& varios conceitos indeterminados, como es-
tes Ultimos, que os Estados-Membros da UE
ndo podem definir nas suas leis ou decretos
de transposicdo, pelo que deveremos aguar-
dar pelas decisées do Tribunal de Justica da
UE, cujo aumento de litigios se pode j¢& prever,

sem errar nada.

A Diretiva MUD foi transposta pelo Decreto-
-Lein®47/2023, que foi autorizado pela Lei n.°

11/2023 de 22 de marco, e o legislador optou

por integrar as suas disposicoes, em regra,
no CDADC, mas também no Decreto-Lei n.°
122/2000 de 04 de julho sobre protecdo das
bases de dados, e na Lei n.° 26/2015 de 14 de
abril, na sua versdo atual, que regula as Enti-
dades de Gestdo Coletiva (EG.C)).

As alteracdes mais significativas dizem respei-
to & remuneracdo dos autores e dos artistas,
intérpretes ou executantes, que passa a ter de
ser “adequada e proporcionada”, sem prejuizo
de continuar a ter de tomar em consideracdo
as prdaticas e os usos do mercado e do setor
cultural especifico, bem como o contributo in-
dividual de cada criador para o conjunto da
obra ou prestacdo, com vista a alcancar um
Ha
uma nova previsd@o que visa facultar cos refe-

equilibrio justo de direitos e interesses.

ridos titulares meios de reclamarem a revisdo
da respetiva remuneracdo, sempre que a utili-
zacdo das respetivas obras ou prestacdes ve-
nha a revelar que a remuneracdo inicialmente
acordada era “desproporcionalmente baixa”
face as receitas obtidas.

Na prdtica, o que ird prevalecer serd a capa-
cidade de negociac@o individual ou conjun-
ta dos titulares, sendo a negociagcdo coletiva
remetida para as regras proprias da Lei das
E.GC


https://www.gedipe.org/site_gedipe/main/Documento?i=83&s=2
https://www.gedipe.org/site_gedipe/main/Documento?i=83&s=2
https://www.gedipe.org/site_gedipe/main/Documento?i=578&s=2
https://www.gedipe.org/site_gedipe/main/Documento?i=578&s=2
https://www.gedipe.org/site_gedipe/main/Documento?i=562&s=2
https://www.gedipe.org/site_gedipe/main/Documento?i=562&s=2
https://www.gedipe.org/site_gedipe/main/Documento?i=13&s=2
https://www.gedipe.org/site_gedipe/main/Documento?i=13&s=2
https://www.gedipe.org/site_gedipe/main/Documento?i=51&s=2
https://www.gedipe.org/site_gedipe/main/Documento?i=51&s=2
https://www.gedipe.org/site_gedipe/main/Documento?i=51&s=2
https://www.gedipe.org/site_gedipe/main/Documento?i=51&s=2
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Os licenciados em exclusivo ou beneficidrios
da transmiss@o de direitos passar@o a estar
sujeitos a prestacdo de “informacdes atualiza-
das pertinentes e exaustivas sobre a explora-
¢@o das suas obras e prestacdes, nomeada-
mente, sobre o modo de exploracdo e todas
as receitas obtidas em virtude da exploracdo
comercial da obra e sobre as remuneracdes
devidas, no minimo, uma vez por ano.

Estas matérias, tal como vdrias outras que
poderdo ser objeto de litigios, passardo a po-

der ser submetidas pelas partes a um Centro

de Arbitragem institucionalizada, a qual serd
obrigatoéria caso seja a via escolhida pelos au-
tores, artistas, interpretes ou executantes para
dirimir o litigio.

Passa também a existir um direito de revo-
gacdo das licencas conferidas pelos autores,
artistas, intérpretes ou executantes em regime
de exclusividade, ou, em alternativa, poderd @
licenca deixar de ser exclusiva, desde que de-
corram cinco anos apods o contrato inicial ou
um terco da duracdo, consoante 0 que ocorra
primeiro, mas o Decreto-lei de transposicdo
exclui deste regime as obras videogrdaficas, ci-
nematograficas ou produzidas por processo
andlogo a cinematografia.

Outra area em que esta Diretiva veio a inovar
bastante, e a que o Decreto-Lei de transposi-

cdo foi fiel, foi na introducdo de novas exce-
¢cOes obrigatdrias, nomeadamente, a utilizacdo
de obras e prestacdes para fins exclusivos de
ilustrac&o diddatica, sem finalidades lucrativas,
sob a responsabilidade de um estabelecimen-
to de ensino, reservado aos alunos, docentes e
técnicos (esta uUltima categoria ndo consta da
Diretiva, o que pode vir a ser questionado jun-
to do TJUE), sujeita s mesmas restricdes que
0s excertos e as reproducdes e divulgacdes de

obras e prestacdes, ou seja, ndo confundibili-

dade e nGo concorréncia com a obra original,
além do dever de indicacdo do nome do autor
e do editor, do respetivo titulo e demais sinais

identificativos.


https://www.gedipe.org/site_gedipe/main/Documento?i=83&s=2
https://www.gedipe.org/site_gedipe/main/Documento?i=83&s=2
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Também a chamada “prospecdo de textos e dados” que serve, nomea-
damente, para “alimentar” as mdaquinas que imitam o funcionamento

2

do cérebro humano, a chamada “Inteligéncia Artificial”, passard a ser
livre, desde que efetuada por organismos de investigacdo ou institui-
coes responsdveis pelo patrimoénio cultural para fins de investigacdo
cientifica, e também fora destes fins, mas, nesse caso, condicionada &
ndo existéncia de reserva expressa pelos titulares de direitos “de for-
ma adequada”, nomeadamente por meios de leitura otica, quando se
trate de conteudos disponibilizados co publico em linha. Esta matéria
merece uma reflexdo propria que deixaremos para a parte final deste

comentario.

Seguidamente, em matéria de excecdes, foi consagrada, por ser im-

posta pela Diretiva, a reproducdo pelas instituicdes responsdveis pelo
patrimaonio cultural de obras e outro material protegido que integre as
respetivas colecdes permanentes, exclusivamente para fins de conser-
vacdo. Esta excecdo, em bom rigor, j& existia no CDADC, embora n&o
fosse apenas para obras e prestacdes constantes das colecdes per-
manentes das instituicdes responsdveis pelo patrimonio cultural, sendo
que a versdo preexistente esta sujeita a uma remuneragcdo equitativa.
Por ultimo, e seguramente com o maior impacto de todas as altera-
coes, o legislador veio introduzir na lista de excecdes ou limitacdes que
podem justificar uma utilizacdo livre de obras ou prestacdes protegi-
das, em geral e ndo apenas em plataformas digitais, a reproducdo,
comunicacdo ao publico ou colocagcdo & disposicdo do publico para
efeito de caricatura, parddia ou pastiche.




DIRETIVA MUD

Estas formas de utilizacdo sdo extraordinariamente frequentes na Internet, mas importa saber
que cada uma delas tem os seus proprios contornos, que sd@o de aplicacdo restritiva, confor-

me o TJUE teve j& varias oportunidades de referir. A liberdade de express@o e de informacdo
pode estar no fundamento de todas estas, e de vdrias outras formas de utilizacdo, mas ndo
configura, por si propria, uma excecdo, conforme o TJUE teve j& oportunidade de referir, em
varias decisdes, pelo que importa sempre conferir se estardo preenchidos ou ndo 0s pressu-
postos de cada uma, nomeadamente, quando estiverem em causa os servicos de partilha de
conteudos em linha (redes sociais). As figuras da parodia e da pastiche poderdo vir a adquirir
uma enorme relevéncia na criacdo dos chamados “memes” e também nos conteudos criados

pelo utilizador a partir de obras ou prestacdes existentes. J& comecaram a aparecer decisdes

a definir o respetivo dmbito.

Com este diploma também se introduz no nosso ordenamento juridico a figura da chamada
“‘gestdo coletiva alargada”, que ¢, desde logo, aplicével ao licenciamento, ndo exclusivo, de ins-
tituicdes responsaveis pelo patrimonio cultural para reproduzir, distribuir, comunicar ao publico
ou colocar & disposicdo do publico obras ou outros materiais protegidos que estejam fora do
circuito comercial e que integrem as colecdes permanentes dessas mesmas instituicoes.

As licencas coletivas com efeitos alargados caracterizam-se por abrangerem, ndo apenas os
titulares de direitos que sejam membros das EG.C. licenciadoras, mas também os que, detendo @
mesma categoria, ndo sejam membros nem Ihes tenham conferido mandato de representacdo.
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De acordo com as regras agora adotadas, com base no art® 12.° da Diretiva, que ndo era de
transposicdo obrigatoria, note-se, passa a ser possivel, quando a lei expressamente o permita,
em casos concretos em que a obtencdo de licencas individuais, a conceder por cada titular, seja
demasiado dificil e dispendiosa a ponto de tornar improvavel o licenciamento individual, que
uma E.G.C. representativa de certa categoria de titulares comunique formalmente & IGAC, por
via eletronica, e também no respetivo website, a sua intencdo de passar a licenciar utilizadores
das obras ou prestacdes da categoria que representa, com ou sem mandatos de representacdo.

Esta intencdo serd publicitada ao longo de seis meses, a partir dos quais poderdo os titulares
dessa mesma categoria manifestar a sua vontade de exclusdo do dmbito dessas licencas, me-
diante comunicacdo & EG.C. que produzird efeitos nos noventa dias subsequentes ou no final
do ano, se esta ultima preferir. NGo existe limite temporal para o exercicio da op¢do de exclusdo.

Esta possibilidade de gestdo coletiva alargada é também prevista para os atos de comunica-

¢@o ao publico de obras incorporadas em fonogramas e videogramas editados comercialmen-
te aos quais se aplicou a descriminalizacd&o operada pela Lei n.° 92/2019 de 04 de setembro,
pelo que sdo abrangidas, no que respeita aos fonogramas, a execucdo publica em qualquer
lugar publico e a radiodifus&o audiovisual de fonogramas previamente incorporados em obras
audiovisuais €, no que diz respeito aos videogramas, a comunica¢cdo ao publico em qualquer
lugar publico de videogramas previamente editados ou estreados comercialmente, bem como
das obras neles incorporadas, ndo autorizada pelos respetivos titulares de direitos.



https://www.gedipe.org/site_gedipe/main/Documento?i=83&s=2
https://www.gedipe.org/site_gedipe/main/Documento?i=82&s=2
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No que diz respeito as publicacdes de imprensa,
é criado, no CDADC, um novo direito conexo, a
favor dos editores de imprensa, pessoas singu-
lares ou coletivas sob cuja iniciativa e respon-
sabilidade se publicam obras literdrias de ca-
rater jornalistico, o que exclui, nomeadamente,
as publicagdes com fins cientificos ou acadé-
micos, mas inclui as agéncias noticiosas. Este
direito conexo abrange a reproducdo, comuni-
cacdo ao publico ou colocacdo a disposicdo é
apenas aplicavel & utilizacdo em linha, ou seja,
nas plataformas interativas e tem a duracdo
de dois anos. Este direito tem algumas exce-
coes proprias, nomeadamente, o uso privado
por pessoas singulares no exercicio do direito &
informacdo, por acesso licito e sem fins comer-
ciais, as hiperligacdes e a utilizacdo de termos
isolados ou excertos muito curtos de publica-
¢coes de imprensa. O legislador portugués ndo
define o que sdo excertos muito curtos.

A este direito, quando exercido através de

uma E.G.C, aplica-se a Lei das E.G.C. em ma-

téria de fixacdo de tarifarios gerais, o que sig-
nifica que poderd ser decidido por via de ar-
bitragem institucionalizada. Transitoricmente,
até 3112.2025, pelo menos, € também prevista
para a gestdo coletiva alargada para a repro-

duc¢do, comunicacdo ao publico ou colocacdo
& disposicdo do publico das publicacdes de
imprensa em linha dos editores de imprensa

de dmbito regional, independente de comuni-
cacdo prévia, o que pode, eventualmente, con-
flituar com o disposto na alinea d) do n° 3 do

art?12.° da Diretiva MUD.

Ficou para o fim a referéncia & nova seccdo
do CDADC, intitulada “Da utilizacdo da obra
por prestador de servicos de partilha de con-
teudos em linha”, que inclui os artigos 175.°-A a
175.°-1, ou seja, a transposicdo do ultradebati-
do e acerrimamente discutido art® 17.° da Di-
retiva MUD.

Repartido por um total de nove artigos, houve
Paises que o transpuseram em diploma auto-
nomo, mas ndo foi essa a op¢cdo do Nnosso le-
gislador, que o integrou no CDADC na medida
em que, efetivamente, ndo cria novos direitos
nem introduz novos titulares, apenas vem con-
sagrar um regime especifico de responsabili-
dade de um subconjunto de prestadores de
servicos da sociedade da informacdo, os cha-
mados “prestadores de servicos de partilha de
conteudos em linha”, que, em boa verdade, se

pretende que correspondam as “redes sociais”.
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S&o servicos caracterizadas por se destinarem ao armazenamento e a partilha de quantidades
significativas de obras ou outro material protegido por direitos de autor ou conexos que é car-
regado pelos utilizadores, normalmente em conjunto com algum material original. E por terem
finalidades lucrativas através desta atividade.

Em sintese, poderd dizer-se que, até & entrada em vigor deste regime, estes prestadores, por
exemplo, o Facebook, o Twitter, o YouTube (da Google, agora Alphabet), o Instagram (do Face-
book, agora Meta), a Snapshot, a Soundcloud , o Daily Motion, e o Tik Tok, entre outras, benefi-
ciavam do regime de isencdo de responsabilidade decorrente da chamada Diretiva Comeércio

Eletronico, do ano 2000, instituido para permitir o desenvolvimento da oferta de novas solugcdes
tecnologicas sem criar riscos de os proprios prestadores infringirem direitos de terceiros. Tudo
o que tinham a fazer era remover os conteudos infratores, a pedido dos interessados. Com este
regime, ndo era necessdrio que obtivessem licencas dos titulares e com essa justificacdo cria-
ram um enorme diferencial entre o que faturavam e o que pagavam aos criadores intelectuais,

o chamado “Value Gap”.
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O que se pretende com este novo regime es-
pecifico de responsabilidade ¢ alterar esta si-
tuacdo, obrigando estes prestadores a pagar
direitos pelo menos acos titulares mais repre-
sentativos, o que inclui, desde logo, as EG.C,
ainda que o legislador ndo tenha referido ex-
pressamente a gestdo coletiva alargada neste
caso, podendo fazé-lo segundo as orientacdes
da Comiss@o Europeia, que foram publica-
das alguns dias antes de terminar o prazo de
transposicdo (07.06.2021).

Estas licencas servir@o para dar cobertura aos
utilizadores dessas redes sociais, desde que
ndo sejam profissionais e que ndo obtenham
receitas significativas dessa atividade, caso
em que deverdo obter licencas proprias. Caso
os prestadores de servicos ndo tenham obti-
do licenca ficardo sujeitos a responsabilidade
pelas utilizacdes ilicitas, podendo exonerar-se
dessa mesma responsabilidade se demons-
trarem ter envidado os seus melhores esforcos
para as obterem, e também para evitar que
0s conteudos carregados pelos utilizadores
infrinjam os direitos de autor ou conexos dos
titulares de direitos, o que pressupde uma co-
laboracdo com estes Ultimos, nomeadamen-
te mediante troca de informacdes acerca de
quais os conteudos a proteger e cuja dispo-
nibilizacdo ilicita deverd ser impedida ou, pelo
menos, creditada cos titulares de direitos.

Como os sistemas de filtragem automatica
podem falhar, e resultar em remocgdes injus-

tificadas, existe obrigatoriamente um proce-
dimento de reclamacdo e reapreciacdo com
supervis@o humana, sendo a decisGo comuni-
cada aos interessados sempre que o conteu-
do seja reposto em linha, o que se destina @
possibilitar, nomeadamente, uma acdo judicial
OouU Uma queixa-crime.

Segundo a lei, as utilizagdes ao abrigo das ex-
cecdes de citacdo, critica ou andlise e de ca-
ricatura, parodia ou pastiche, bem como as
que fizerem uso de qualquer outra excecdo ou
limitacdo devem manter-se disponiveis, o que
terd de conciliar-se com o referido no pard-

grafo anterior.
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Seja como for, hd aspetos nesta transposicdo que apontam no sentido da importéncia decisiva
da chamada tecnologia de reconhecimento de conteudos, nomeadamente, os seguintes:

a) Na excec@o de prospecdo de textos e dados, a reserva por parte dos titulares de direitos
deve ser exercida “de forma adequada, em particular por meio de leitura ética no caso de con-

teudos (..) em linha” (art® 75° n.° 2 al. w));

) Na nova secc@o do CDADC destinada as utilizagcdes por prestadores de servicos em linha,

a referéncia & possibilidade de os titulares de direitos terem ou ndo disponibilizado a informa-

¢cdo relevante e necessdria em momento prévio & notificacdo, evidencia que essa possibilidade
existe e é 0 que permite assegurar a indisponibilidade a priori de determinadas obras e outros
materiais protegidos, previamente ao pedido de remocdo (art®175° -C, n°1c));

c) Na mesma seccdo, prevé-se expressamente a possibilidade da manutencdo, pelo prestador
de servicos, de copias dos conteudos protegidos, ndo acessiveis ao publico, o que apenas serve
para fins de reconhecimento perante tentativas de carregamento ilicito (art® 175.°-D, n.° 4);

5 o W
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E evidente que o art®17.° da Diretiva MUD se baseou na ferramenta Content [D, do YouTube.

Existem, atualmente, muitas outras ferramentas equivalentes e ndo t8o onerosas, sendo essa,
justamente a razdo de ser da regra de proporcionalidade constante do artigo 175°-D n.° 2.

E indispensavel a defesa eficaz dos direitos em ambiente digital, o uso das chamadas “medi-
das de cardter tecnologico” e “informacdes para a gestdo eletronica de direitos” entre as quais
avultam o “fingerprinting” e o “watermarking”, entre outras, sem prejuizo do Codigo ISAN.

A tecnologia de fingerprinting consiste em analisar qualquer conteudo de video ou dudio e
criar uma miniatura de impressdo digital que representa esse contetudo. Da mesma forma que
cada pessoa humana tem uma impressdo digital Unica para essa pessoa, é possivel reduzir
alguns segundos de fluxo de video e dudio numa amostra que representa todas as caracterfs-
ticas importantes do fluxo original. O fingerprinting pode ser associado a alguns aspetos da 1A
e 0 extracdo automdtica de padrdes do video e dudio. Nesse sentido, o fingerprinting € muito
mais sofisticado do que o watermarking, pois € capaz de reconhecimento de conteudo.

Algumas empresas que oferecem tecnologia de watermarking e fingerprinting para a produ-
c@o profissional sdo a Civolution, que oferece a tecnologia NexGuard, a Irdeto, que oferece a

tecnologia TraceMark e a Verimatrix, que oferece a tecnologia Watermarking.



https://www.gedipe.org/site_gedipe/main/Documento?i=83&s=2
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A Civolution foi reconhecida como lider mun-
dial em solucdes de identificacdo de conteudo
baseadas em marca d’dgua e impressdo di-
gital. Em dezembro de 2014, a Kantar Media
adquiriu o negoécio de marcas d’dgua de dudio
da Civolution que suporta solucdes de tecno-
logia para medi¢c@o de audiéncia e SyncNow,
seu produto de sincronizacdo de segundo
ecrd. Em julho de 2015, a empresa de ciéncia
de dados e tecnologia de publicidade dos EUA
4C Insights adquiriu o negocio Teletrax, que
hoje faz parte da Kinetig. Em julho de 2016,
o Kudelski Group adquiriu o negocio lider de
mercado NexGuard Forensic Watermarking,
que oferece suporte a solugcbes de rastrea-
mento de conteudo para pré-lancamento, ci-
nema digital, TV paga e streaming. Para mais
informacdes consultar https://www.civolution.

com

O Irdeto TraceMark for Distribution ¢ um apli-
cativo baseado em servico prestado em nu-
vem que incorpora uma marca d’dgua forense
invisivel, Unica em cada suporte, descarregada
a partir da nuvem que identifica a distribuicdo
de conteudo. A solucdo ¢ um sistema total-
mente automatizado que coloca uma marca
d’édgua numa ampla gama de ativos de forma
centralizada e consistente, substituindo méto-
dos de marcacdo visual dispares e manuais e
fluxos de trabalho do passado. Para mais in-
formacdo, consultar https://irdeto.com/video-

-entertainment/.
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Por uUltimo, mas sem desprimor, temos a Verimatrix, que tem sede nos EUA mas também tem
representacdo em Franca, e que desenvolve aplicacdes mais vocacionadas para a prevengdo
da pirataria, mas que também fornece DRM multiusos, como se pode ver em https.//www.veri-

matrix.com/products/multi-drm.

Existem vdrias maneiras de implementar essas tecnologias em producdo de video profissional.
Algumas opc¢des incluem:

a) Usar software de edicdo de video que inclua recursos de watermarking e fingerprinting;
b) Contratar um servico de terceiros que possa fornecer esses recursos;

c) Implementar sua propria solucdo personalizada, usando bibliotecas de coédigo aberto ou
criando os proprios codigos.

Seja como for, o aspeto mais importante na implementacdo pratica da Diretiva, agora que o
Decreto-Lei n.°47/2023 entrard em vigor (no dia 04 de julho) serd assegurar a prestacdo de in-

formacdes adequadas sobre o funcionamento das medidas tecnoldgicas postas em pratica no
caso de ndo obtencdo de autorizacdo e, no caso de serem concedidas autorizacdes, ou acordos
de licenciamento, informacdes sobre a utilizacdo dos conteudos abrangidos por esses acordos.

Quanto & Diretiva (UE) 2019/789, sobre retransmissdo e servicos acessorios em linha, a trans-

posicdo foi levada a cabo pelo Decreto-Lein®46/2023 de 19 de junho, e & mesma dedicaremos

o proximo artigo de fundo da nossa Newsletter.

s R



https://www.verimatrix.com/products/multi-drm
https://www.verimatrix.com/products/multi-drm
https://www.gedipe.org/site_gedipe/main/Documento?i=578&s=2
https://www.gedipe.org/site_gedipe/main/Documento?i=84&s=2
https://www.gedipe.org/site_gedipe/main/Documento?i=577&s=2

NGEDIPE Associac@o para a Gestédo Coletiva de Direitos de Autor
endietRirodiiifoine’s C Culnte i aiicigiReRRic osHe mATL dilovitsdiaii's

Av. Infante Dom Henrique n.° 306 Lote 6, 1.° Piso 1950-421 Lisboa Portugal Tel: +351 218 400 187/8 | Fax: +351 218 463 735 | info@gedipe.org | gedipe.org



